KONZERTVEREIN: SCHUBERT UND BARTOK KRONUNG MIT DEM »KELEMEN QUARTETT*

,ysanft in meinen
Armen schlafen*

BOZEN (cfp). Wenn das souvera-
ne Spiel und die vollendete Leich-
tigkeit der Technik in harmoni-
scher Ubereinstimmung ihre
héchste Achtung erfihrt, dann gilt
diese zuhauf fiir die disziplinierte
Asthetik der Klassischen (Instru-
mental)Musik. Aus dieser Per-
spektive iibt das ,,Kelemen Quar-
tett“ mit dem Quartettsatz D 703,
dem Streichquartett ,Der Tod und
das Médchen” von Franz Schu-
bert und mit dem 5. Streichquar-
tett von Bela Bart6k auf das Publi-
kum ihr beriickendes Erklingen
aus. Diese Musik wird mit unent-
rinnbarer Beseeltheit gespielt,
denn sie ertont leicht geschwun-
gen, widerstrebend, traurig und
mit lauernder Schwermut. Der
Quartettsatz von Schubert faszi-
niert durch den oszillierenden

Einheitsklang der Tremoli, die
von der 1. Geige - erhaben Barna-
bas Kelemen - wie eine Umar-
mung weitergegeben wird, sodass
alle Motivgénge zur Hochbliite
mutieren. Es ist eine partikuldre
Kunst des Sich-Findens, die bei
Bartdk allein durch die aufgestau-
te Klangfiille und die abrupten
Taktwechsel auch im extremsten
Piano in sonderbare Erregung
kippt. Die Vollstromspannung
bricht nie ab, auch dann nicht,
wenn im Adagio die supraleisen
Triller obskur, finster, oder die
Seufzer-Motive tollkithn musiziert
werden. Darnach zischt im Scher-
zo ein brutaler Auflauf von er-
schreckend schonem Saitenge-
riss, bis im Andante zerstauben-
des Glissieren die Natur erweckt.
Es passieren unheimliche Dingen
auf allen Instrumenten und viel-
leicht kbnnen nur ungarische
Kiinstler Barték so heimisch den
Heimatlosen und Todkranken

ausdriicken. Doch bei den Kele-
men Kiinstlern gibt’s ein weites
Dariiberhinaus mit einer vorwérts
signalisierenden Leidenschaft, die
schon beim Anspiel die nichste
Phrase vorausfiihlt. So 6ffnen sich
im Sog des Vorausempfindens
(Finale!) famos gespielte Horizon-
te mit den Geigen sagen wir's con-
tra Bratschistin/Cello, wobei die
héllisch schweren Accelerandi
auch im prestissimo in Tempo
und Rhythmik als herausragende
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Weinend schon spielt das ,,Kelemen Quartett®.

Agogik im Sinne von Lebendigkeit
zur Genialitdt von Bartdk fithren.
Den Begriff Perfektion gibt es und
kann es bei keiner auszufiihren-
den Musik geben, aber so nah
dran mit all den Verlebendigun-
gen ist Schubert wie Bartdk selten
zu horen. ,Dies ist kein Quartett-
satz und tiberhaupt nicht spiel-
bar‘, sagte Ignaz Schuppanzigh,
Leiter des berithmten Quartetts in
Wien. Schubert nahm die Noten
»schweigend und lichelnd“ vom

Pult. Bei Schuberts Quartett ,Der
Tod und das Middchen“ braucht
keiner zu wissen, wie der Tod das
widerstrebende Madchen um-
klammert, es sei denn er kennt
das gleichnamige Lied von Schu-
bert nach dem Gedicht Matthias
Claudius. Vielmehr ist es das be-
giitigende Spiel der grandiosen
Kelemen Kiinstler, die die kreisen-
den (Lied)Melodien wie ein de-
miitigendes Flehen vor dem To-
desboten darbringen. Die Mittel-

stimmen der Bratschistin und des
Cellisten, die weinend schon be-
gleiten, spielen mit den Geigen
ein unendlich schénes Singen.
Doch alles bleibt in Schwebe, in
begliickender Kelemen-Schubert-
Schwebe! Es wird exzellent vari-
iert, weitergesungen, doch halt:
Furcht bricht im chromatischen
Gegeneinander aus, sobald die im
Ab-Aufwirtslegato blendend
spielenden Oberstimmen {iber
die Liedmelodie hinaus den Riick-
blick auf Verlorenes andeuten.
Von hehrer Giite ist nicht nur aller
Zusammenspiel, sondern ebenso
erfreuen die weitergereichten
Wechsel, sowie die schroff geball-
ten Akkorde und die sehr unter-
schiedlich und daher richtigen(!)

&= Wiederholungen. Ja, das ist Schu-

bert, so schon, so wehmutsvoll, so
von Innen, so von AufSen, fiir alle
Welt und fiir die Umarmung des
Todes: ,Sollst sanft in meinen Ar-
men schlafen!” (Lied: 0p.7,3) o




